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Tirkiye, 21. yiizyilin ilk geyregini tamamlamak tizereyken birtakim bunalimlara gahit olmaktadar.
Bunlar1 agmak icin gerekli olan araglar ise donemimizin kogullar1 geregi kisitlanmugtir. Diger bir
deyisle, popiilizm ¢agindan nasibini alan Tirkiye, her ne kadar kiiresel ve teknolojik gelismelerin
avantajlarina sahip olsa da bir bunalimdan digerine siiriiklenirken ulusal kriz icerisine girmistir.
Tiirkiye’de boyle bir krizin ge¢miste daha agir sartlarda yasandigini g6z 6niine aldigimizda bu
bunalimlarin 6niine gegme ¢abasinin 6nemi anlagilacaktir. Ciinkii yiiz yil 5nce Cumhuriyet Tiirkiye’si
de devraldig1 sorunlar1 19. ve 20. yiizyilin en giincel ve akilc1 yontemlerini tercih ederek ¢6zmiigtiir.
Bu noktada hatirlatilmas: gereken en 6nemli detay, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin en biiyiik talihinin,
neredeyse her tiirlii probleme ¢6ziim Onerisi sunan eser ve diigiincelere sahip olmasidir. Bugiinki
Tiirkiye’de ise bireyler ideolojik kamplagmanin esiri olarak giinliik politika girdabina siiriiklendigi
i¢in baglica sorunlar hep anlik degerlendirilmektedir. Sonug olarak, bunalimlarin siirekliligini yaratan
sorunlarin agir olmasi bireyleri gaflete diisiirerek atalete siiriiklemistir.

Bugiin 21. yiizyihin ikinci ¢eyregine hazir olmamiz i¢in binmemiz gereken treni belki de ¢oktan
kagirdik. Sorunlarin agirlagtirdigi bunalimlarin 6niine gegilmesi, bu miimkiin degilse bile bir nebze
dindirilmesi gerekmektedir. Burada da giincel ve akilc1 diigiincelere ihtiyag vardir. Tipks yiiz elli yil
once Gasprinski Ismail’in yaptig1 gibi, Tiirk¢e konugan insanlarin birbiriyle iletisime gegmesi,
fikirlerini tartigmasi ve buradan da 6zgiin diisiincelerin dogmasi gerekmekrtedir. Yarinin Kiltiri’ nde
tartigmasi tamamlanmig bir diigiince demetiyle ‘bugiinii miras edebilmeyi’ amagliyoruz. Bu amagla
¢iktigimiz yolda, mevcut toplumumuza saglikli bir sekilde yaklagabilmeyi umuyoruz. Zira diigiince
insaninin dahi, ideolojik kamplagsma ortaminda, herhangi bir tarafin kolayca askeri olabildigi bu
zamanda, diigiince kisirligina mahal vermemeyi ilke edinen Yarinin Kiltird, Turk kiltiiriine ve
Tiirkiye’nin yarinlarina bir katki: olacakuir.
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Bir Kent Gelenegi Diigiin Sinemast:

Kilis’teki Sinema Gelenegi Baglamindan Sinemanin Sosyal Hayat Uzerindeki Etkisi
Uzerine Bir Hafiza Caligmas1

1. Girig

Sinemanin diger sanat dallarinin aksine toplumun her kesimine ulagabilmesinin birgok
nedenini siralamak miimkiindiir. Sinema, heniiz dogmasiyla birlikte hizli bir sekilde kentlere
ulagmugtir. Zira hélihazirda var olan tiyatro, gésteri salonlart veya kafe, restoranlarda gosterimler
baglamistir. Bu nedenle bu tarz bir salona sahip olan her kent, sinema ile hizlica tanigma firsatt
bulmugtur. “Sinemanin gelismeye bagladigr yillar g6z 6ntine alindiginda, sinemanin en belirgin
ozelliginin oncelikle bir ‘kent’ eglencesi oldugu anlagilmaktadir” (Kirel, 2018, s. 67). Sinema,
gelismeye devam ettikge salonlar da sinemaya &zel bir sekilde inga edilmis ve bu salonlar kent
sakinlerinin bulugma alanina doniismiigtiir. Ozellikle kiiciik kentlerdeki insanlar sinemada
bulugmayi, daha 6nce evde veya bagka bulugma alanlarinda gergeklestirdikleri ritiiellerini sinemada
gergeklestirmeyi tercih etmistir. “Sinemaya gitmek giindelik yasamimizda bizi bulundugumuz yere,
kente ve diger insanlara baglayan bir eylemdir” (Kirel, 2018, s. 28). Bu anlamda “sinema tam
anlamiyla bir kitle sanatudir [...] Tam olarak yalniz yapilan bir faaliyet de degildir. Aileyle, okulla,
arkadag gruplariyla ve sevgiliyle gidilebilir. Sinema, biitiin bu gruplarin bir arada katilmaktan
mutluluk duyduklart bir faaliyettir” (Jarvie’den aktaran Kirel, 2018, s. 29). “Ayrica sinema
salonlarinda yardim toplantilary, galalar, konserler de diizenlenmektedir. Bu durum salonlarin sadece
film izlemeyle iliskilendirilmemesi gerektigini, salonlarin sosyal hayatin devamin: saglayan 6nemli
ritGiellerin de mekéni oldugunu gésterir” (Kirel, 2005, s. 229). Hatta bazen sinema salonlarinin film
izlemek diginda toplu olarak yapilan ritiiellere ev sahipligi yapmasinin yaninda seyirciye gergek
anlamda bir deneyim sundugu da tespit edilmistir.

Sinema deneyimi, kisilerin sinema salonunda film izlerken yasadiklari her ttrli seyir
deneyimini kapsar. Bu deneyim i¢inde filmi, ¢esitli kimliklerde ve bilingliklerde izlemek;
salondaki diger izleyicilerle ortak bir deneyimi paylagmak, karanlik salonda, projektoriin
aydinlattug: beyaz perdedeki goriintiileri izlemek, bir tiir sézlesme yapmak; izleyicilerle
film araciligryla etkilesmek; perdedeki karakterlerle duygusal bir iligki gelistirmek; film
aralarinda yemek, igmek; sinema mekaniyla farkls bir iligki yasamak; film sonrasi filme
dair duygu ve diisiinceleri gevreyle paylasmak gibi pratikleri barindirir (Akbulut, 2014,
s. 4-5).

Goruldaga gibi sinema deneyimi birgok farkli etkeni i¢eren bir edimdir. Fakat bazen tiim bu
deneyimleri i¢inde barindiran daha kapsamli aligkanliklarin da yagandig1 gézlemlenmistir. Bunun en
spesifik 6rnegi ise altmugli-yetmisli yillarda tilkemizin hentiz kiigiik bir ilgesi olan Kilis’te yasanmugtur.
1960 ile 1980 yillar1 arasinda Kilis’teki sinema salonlari, evlenen ¢iftlerin diigiiniine ev sahipligi
yapmustr. Televizyonun yavas yavas sinema seyircisini eve kapatmasi, tilkede gelisen politik atmosfer
gibi genel sebepler ve ilce 6zelinde yagsanan bazi talihsizlikler, bir siire sonra bu aligkanligin son
bulmasina sebep olmugtur. Sadece o dénem yagayan kusag: degil ayn1 zamanda bir sonraki kugagi da
dilden dile dolagan efsanesiyle etkisinde birakan diigiin sinemasi, Kilis’te ilk ag1lan sinema salonunun
sahibi Hagim Ozyurt’un tikriyle sertivenine baglamistir. Bu yirmi yillik siireg, gerek o dénemi bizzat
deneyimleyen annem $enel Biidis ile yapilan, gerekse bu konu hakkinda daha 6ncesinde yapilmig
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gesitli derinlemesine goriigmelerden faydalanilarak ele alinmugtir. “Bir kisiyle ge¢misinde yasadigt
olaylar, inanglar, duygular hakkinda yapilan gériismeleri” (Neuman’dan aktaran Hbuga, 2021)
kapsayan s6zlii tarih aragtirmast olarak nitelendirebilecegimiz bu gériismeler, unutulmaya yiiz
tutmus bir siireci bir nebze de olsa aydinliga kavusturmanin en etkin yontemlerinden biridir.

2. Diigiin Sinemas1

Sinema ile diigiin kelimelerini bir araya getirmek pek de miimkiin degil gibi durmaktadur.
Fakat sinema elegtirmeni Onat Kutlar’in (1936-1995) bagyapit1 olan eserine tam da bu iki sézciik
ismini vermistir: Sinema Bir Senliktir (1984). Kutlar, kitabinin 6nsoziinde “Evreni ugurmast igin
ekranin beyaz goz kapaklarina projeksiyon makinesinin 1g1gmnin vurmast yeterlidir...  der. Kilis’te ise
bu beyaz g6z kapaklarina vuran projeksiyon makinesinin 15181, bir ¢iftin en mutlu giiniine ev sahipligi
yapabilmigtir. Dtigiin salonlari, heniiz kentin kamusal alaninda yer almadan 6nce sinema salonlar1 bu
senlikli gorevi tistlenmistir. “Diigiin salonu yoktur. O yillarda Kilis’in zenginleri Gaziantep’ten
orkestra kiralayarak Aysecik Park’'nda (¢ay bahgesi) balo yaparmis. Ama Kilis’in varliklt olmayan
¢ogunlugu icin diigiinii sinemada yapmak olduk¢a ekonomik bir ¢6ziim olur” (Ozdemir, 2018,
paraf. 5). Tabii balo seklinde olan diigiinler, kentin kalburiistii kesimi igin gegerli bir durumdur.
“Insanlar, nceleri havus denilen bahgelerde yaparlard: diigiinleri” (Giileraslan, Sinemal: Diigiinler,
2018). “Bir de bir kadin vardi. G6zii gérmeyen, Kor Elif derlerdi. Elif’ti ismi. Yaninda da bir tef galan
kadin” (Demircan, Sinemali Dtgiinler, 2018) ... “Ciimbiis Ahmet vardi. Climbiis galardi bu kisi.
Bunlar memleketin beyle (bdyle) diigiinlerinde bagrollerde oynayan kisilerdi” (Sevindi, Sinemals
Digiinler, 2018). “Koér Elif’in varligi diigiin sinemast déneminde de eskiye nazaran azalsa da devam
eder. Sinemada diigiin yapamayanlar, parasi olmayanlar ise Kor Elif ile yapardr” (Katlimcidan
aktaran Tarcin, 2020). Kor Elif’in tercih edilme sebebinin altinda ekonomik sebeplerin yaninda
yasam tarzlart da etkili olmugtur.

Mutaassip olanlar Kor Elif ile yapmay1 tercih ederdi. Ciinkii sinemada kadnlar ile
erkekler ayni salonun icindeydi. Ama Kor Elif ile yapilinca kadinlar ile erkekler ayr
olurdu. Kor Elif, sadece kadinlar1 eglendirirdi. Mesela kiz kardesim Giiler, benden 6nce
evlenmesine ragmen diigiinii Kor Elif ile yapilmist. Clinkii damat evi hem yoksul hem
de mutaassip bir aileydi ($enel Biidiis, kisisel goriigme, 9 Aralik 2022).

Balo tarzinda veya Kor Elif ile evlerin havuslarinda yapilan diigiinlere eklenen “diigiin sinemas1” ise
oldukga ilging bir sekilde baglar. “Diigiinciiler gelip sinemadan sandalye kiralamak istiyorlar. Bizim
peder de birkag defa veriyor. Bakiyor ki sandalyeler geri gelmiyor. O zaman peder diyor ki: Bunu béyle
yapacagimiza gelin sinemada yapalim diigiiniiniizii. Size ben giizel de bir Ttirk filmi agarim sazli s6zli
(..)” (Ozyurt, Sinemal: Diigiinler, 2018). Bu teklif, her ne kadar miinferit bir diigiine neden olabilir
gibi dissiiniilse de 6yle olmaz. Kent sakinleri sinema salonunda film izlenerek yapilan diigiinii ilging
bir sekilde sahiplenir. “Eglence tipi tek oldugu igin, sinema oldugu igin e tabii insanlarin ¢ogu da
diginleri sinemayla yapmaya baglad1” (Giileraslan, Sinemali Diigiinler, 2018). Ozyurt’un bu fikriyle
kentte yapilan diigiinlerin biyiik bir ¢ogunlugu, kadimlarla erkekleri ayni salonda bulugturmakla
kalmamis ayn1 zamanda kiiltiirel bir aktiviteyi de i¢ine almistr. Hatta bu ¢alismada sik sik bagvurulan
Sinemalr Diigiinler (Enver Giinevi Uslu, 2018) belgeselinin isminin aksine bu gelenege “diigiin
sinemas1” denilmektedir. Buradaki niians ise olduk¢a 6nemlidir. Belgesele segilen isimde “diigiin”
mevzusu daha 6n plana ¢ikarilirken gelenegin esas ad1 olan “diigiin sinemasi”nda, sinema olgusunun
alt1 daha ¢ok cizilmektedir. Kilis’in kent sakinleri, sinemay, diiglintin de 6niine koymuglardur.



Belgeseli, sehrin hafizasinin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli olarak gériiyorum. Bu sehrin geri
plandaki biiyiik hafizasi ierisinde yakin donemdeki siirecin yasanmugliginin anlatilmas: bizim igin
onemlidir. Ben o zaman kiigiikttim, biz diigiin sinemalar1 derdik. Belgeselin ismi sinemalt
diginler ama sinemali diigtinler deyince digtinler 6ne ¢ikiyor. Biz buna ¢ocukken diigiin
sinemalar1 derdik. Biz aslinda diigiine degil, sinemaya giderdik. Bunu da agik¢a soyleyeyim.
Genelde diigiinler yazin olur, yazlik sinemalara giderdik. Biz o zaman sinema seyretmeye giderdik,
birileri de evleniyordu. Bunu da itiraf edeyim. Cocuklugumu hatirliyorum, aile boyu giyinir biz
sinema seyretmeye giderdik. Sinemanin sicakligr samimiyeti, i¢tenligi, hald bugiin o giinlerin
giizelligi aklimizdadir (Karacogkun’dan aktaran Ozcan, 2018).

Sinemaya diigiinii seyretmeye degil, diigiine sinema seyretmeye giden insanlarin kenti olmustur Kilis.
Ustelik dagiin diye eglenceli filmler izlemek gibi bir beklentileri de olmamugtir. Bazen komik, bazen
de gézyaglarinin sel oldugu filmlerle evlenmistir insanlar. “Belki de diinyada rastlanabilecek tek 6rnek,
bu stireg igerisinde. Insanlar; Tirk sinemasinin dramatik, kimisi romantik, hatta komik filmlerini
izleyerek diinya evlerine giriyorlardi” (Ozdengiil’den aktaran Ozcan, 2018).

3. Tanigma

1950’1 yillar, tiim tilke igin oldugu gibi Kilis i¢in de bir kirilma noktasiydi. Kentin giindelik
hayatinda bazi aligkanliklar sekil degistiriyordu. Bu aligkanliklarin en 6nemlilerinden biri ise genglerin
tanigma sekilleriydi.

Bu siiregte sinema salonlary, ilk agklarin yasandigy, sevgililerin bir araya geldigi, insanlarin
sosyallestikleri mekénlar olarak yeni sosyal alanlar yaratmasi, yeni iligkiler kurulmast,
filmler tizerinden bakis agilarinin degismesi/déniigmesi gibi, toplumdaki iyi ve kotd,
dogru ve yanlis gibi kabullerde, gelecek perspektiferinin olugmasi, siyasi bilinglenme,
giyim kusamdan, yeme igmeye kadar uzanan yelpazede farkl kiiltiirlerin, kentlerin ve
cografyalarin taninmasinda merkezi bir rol oynamaktadir (Ilbuga, 2021).

Ilbuga’mn Ttrkiye 6zelinde dile getirdigi bu gelismelerin neredeyse bir benzeri de 6zellikle altmigls
yillardan itibaren Kilis kentinde yaganmaktaydi. Hbuga’mn hatrlatug, oldukea genis perspektifteki
degisimlerden daha ¢ok sosyallesme kismi Kilis 6zelinde etkili olmugtur. Kilis teki sinemalar; daha ¢ok
ilk agklarin yasandigs, kent sakinlerinin bulustugu, sevgililerin bir araya geldigi bir alan olmustur. Bu
anlamda sinema, Kilis’te derinlemesine degisimlere ev sahipligi yapmamuistur.

1950’den sonra biitiin geng kizlar, Karatag’a, Santral Park’a taginir oldular. Bilhassa pazar giinleri
igne aulsa yere diismezdi. Ayrica orta dereceli okullarda birlikte okuyan gengler kendi aralarinda
anlagmakta bir sakinca gérmediler. Yani ucundan kiyisindan, sehir sosyal bir degisim yasamaya
basladi (...) (Barut¢u’dan aktaran Mercimek, 2018).

Bu dénemde ilk sinema salonunun agilmast ise yavastan varlik gosteren degisim riizgarinin lokomotifi
gorevini Ustlenir. Kamusal alanda pek fazla varlik gésteremeyen kadinlar, evden ¢ikmaya ve
sosyallesmeye baglar. Barut¢u’nun da bahsettigi gibi 50’lerden sonra muhafazakar bir yapiya sahip
kentte, gengler kamusal alanda bir araya gelip evlenecekleri insana karar vermeye baglamustir.
Barutgu’nun bahsettigi Karatag ve Santral Park gibi genelde yaz mevsiminde yogun olarak gidilen
mekanlara alternatif olarak kigin da gidilebilen sinema salonlari agilmaya baslamistir. Ozellikle bu
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salonlardan biri Kilis kentinin tarihine gegecek bir gelenegin baglamasinin misebbibidir. “Bulgaristan
go¢meni olarak Kilis’e yerlesen Hagim Ozyurt, yazlig1 ve kigligr olan, o giiniin sartlarina gére modern
bir sinema salonu a¢ti” (Barutgu’dan aktaran Mercimek, 2018). Ozyurt’un agu sinema salonu,
yirmi yili agkin bir stire kentin sosyo-kiiltiirel hayatina yon vermekle kalmamis, ayn1 zamanda geng
kadinlarin 6zel alandan kamusal alana ¢ikmasina ve goriicii usulii yerine tanigma usulii ile evlenmeye
baglamasina vesile olmugtur. Her ne kadar o yillarda goriiciiye gitme, kiz isteme gelenekleri devam
etse de evlenme gagindaki kadinlar ve erkekler, tiim bu ritiiellerden 6nce birbirlerini uzaktan da olsa
gormeye ya da karanlik sinema salonlarinda bulugup el ele tutusmaya, tanigmaya baglamiglardir. Daha
oncesinde, genglerin diigiin gecesine kadar birbirlerini gorme sanslart bile yok denecek diizeydeydi.
Bu noktada ¢ok spesifik bir yasanmugliga kulak vermek yerinde olacakur.

(-..) Yine Ozyurt Sinemasr’ydi sanirim. Genelde oraya giderdik. Hangi filmi izledigimizi hig
hatrlamiyorum ama. Bilet almak igin giseye yoneldim. Gisede geng bir delikanli vardi. Biletin
parasini verdim ve tam oradan ayrilacakken bu geng delikanli 25 kurugun eksik oldugunu soyledi.
Ama fazlasiyla kaba bir sekilde séylemisti bunu. Oysa agzint agmadan 6nce oldukga etkilemisti
beni. Yakigikli olmadigin: dissiindiigiim ama bir gekilde beni etkileyen bu geng adamin kan
¢anagna (alkollii oldugunu ima ediyor) dénen gozleri ve o kaba sesi, tiim film boyunca aklimdan
gitmemisti. Izledigim filme dair hicbir sey hatirlamamamin sebebi de bu olsa gerek. Bir yandan
maruz kaldigim kabalik dolayisiyla icimde bir nefret, diger yandan da daha 6nce tatmadigim garip
bir duygu... Bu duygu pesimi birakmadi bir tiirli. O sinema gisesinde aklimi bagimdan alan geng
adama sanirim ilk gérigste 4tk olmugtum. Ve o ilk goriiste 451k oldugum adamla evlendim (...)
(Senel Budiis, kisisel goriisme, 9 Aralik 2022).

Budiigtin evlenecegi kisiyi ilk gordiigii, gormekle kalmayip, sesini duyup tavrini gérdiigii yerin
sinema salonu oldugunu anliyoruz. Boylece, film izlemek degil ama sinema salonuna gitmek
eyleminin birgok 6nemli misyonu tistlendigi gorilmektedir.

(...) Sanirim nisanliydik. Ben nisanliyken Adana’nin bir kéytinde &gretmenlik
yapiyordum aslinda. Herhalde tatil i¢in Kilis’e gelmistim. Kendisiyle sinemaya gittik.
Hangi film oldugunu yine hatrlamiyorum. Sanirim bu kez de heyecandan ve
tedirginlikten unutmugum. Daha dogrusu filme odaklanamamigim. Locada oturduk.
Zaten iftler sinemaya giderse hep locada otururdu. Amalocalar da 6yle iki kisilik degildi.
Bagka c¢iftler de vardi. Elimi tutup 6pmeye ¢alisti. Fakat ben ¢ok utangacum. “Ne
yapiyorsun, bizi goriiyorlar!” diyerek engelledim. Baban da birkag kere daha sansini
deneyip birakti. Zaten ben tiim film boyunca diken tstiinde oturdum. Cok utanmistim
(Senel Budiis, kisisel goriigme, 9 Aralik 2022).

“Oralarda istedigin her seyi yap” (Yavuzcan, Sinemali Diigiinler, 2018). “Locanin sagt solu kapali.
Bes(sadece) onii agik. Perdenin taraf. Kimse rahatsiz etmesin diye...” (Goycincik, Sinemali Diginler,
2018). Bizzat ddnemi yasayanlarin dile getirdiklerinden yola ¢ikarsak Ozyurt Sinemast 6zelinde
Kilis’teki sinemalar; sadece film gésterimlerine, diigiinlere ev sahipligi yapmakla kalmamus, ilk baksa,
ilk agka da mekén olmugtur. Dénemin sartlarinda kigin kadinlarin da bulunabilecegi belki de tek yer,
sinema salonlar1 olmugtur. Ig mekinda kalip gériicti gelmesini bekleyen geng kadinlar, dig mekana
¢ikarak kargilagmaya, tanigmaya, dsik olmaya baglamugtir. “Ozellikle de kadinlarin sinema salonlarina
gitmesi o dénemde bir par¢a zordur. Sinemali diigiinler, bu anlamda kadmnlarin sinemayla

bulugmalarini saglayan ¢ok 6nemli bir firsat aslinda” (Ozdengiil’"den aktaran Mazi, 2018). Zira Kilis
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disindaki biiyiik kentlerde dahi kadinin tek ya da sevgilisi, nisanlisiyla sinemaya gitmesi pek miimkiin
degildir. Kilis diginda, daha buytik bir kentte yagamini siirdiiren kisilerden de benzer beyanatlar
alnmugtir.  “Nisanlandim, nisanlimla sinemaya gidecegim, yalniz olmaz dediler. Ikimizi
gondermediler. Hisim akraba bu gibi durumlarda eslik ederlerdi. Sinemaya yalniz gidilmezdi” (Kirel,
2005, s. 157). Aruk sinemaya gitmek, sadece bir film izlemek degil, ayn1 zamanda bir sosyal aktivite,
eglenmeye, tanigmaya, kaynagmaya ortam yaratan bir etkinlik haline gelmistir.

4. Evlilik
4.1, Diigiin Sinemas1 (Sinema) Oncesi Hazirlik
4.1.1. Davetiye (Bilet)

Kente sinema salonlar1 nasil ¢ok ge¢ girmisgse davetiye de ayni sekilde son donemlerde
benimsenmistir. Sinema salonlarindan 6nce kapr kapr dolagilarak yapilan s6zlii davetler, diigiin
sinemast ile artik yazilt bir materyal olan bilet vasitasiyla yapilmaya baglanmistr. “Tabii bilet
dagiulirdi. O zaman kartlar yoktu. Davetiye gibi dagitirdik. Kiz evini dagitir. Oglan evini dagitir. Aha
bilet, aha bilet, iste bilet, iste bilet...” (Sinemal: Diigiinler, 2018). Sinemacinin bileti vardi. “Normal
biletti, ¢ifte 6zel bir bilet degildi. Bu biletlerin paras: sinema kiralanirken pesin olarak 6denir”
(Aktaricidan aktaran Targin, 2020). Aktaricilarin da dedigi gibi sinema salonlart sadece diigtinlere
mekin olmakla kalmamus, ayni zamanda davetiyelere de materyal saglamigtir. Fakat tipki bir diigiin
davetiyesinin tiim aileyi ¢agirmasi gibi bilet de tek bir kisiye kesilmis olsa da tiim aileye yapilan bir
davet olarak degerlendirilmistir. Bazen tek bir kogan bilet ile koca bir aile diigiine gelir, haliyle salonda

hinca hing bir kalabalik olugurmus.

“Kadinin biri gelor (geliyor), bir bilet veror (veriyor) elime. ‘Nere (nereye) yorum (arkadagim)?’
dedim. ‘Sinemaya oglum’dedi. ‘Kag kisisin sen?’ dedim. ‘Bir kisiyim’ dedi. ‘Alt1 tene (tane) ayagin
var!” dedim. ‘Nedek (ne yapalim) oglum, idare et’ dedi. ‘Paramiz yok, gocuklart sokaga mi birakak
(birakip) gelek (gelelim)!” dedi” (Goycincik, Sinemali Dtgiinler, 2018). Sinemact Kara Kemal olarak
bilinen Goycincik’in ifadelerinden anliyoruz ki “diigiin sinemast”, sinemaya gidecek parast olmayan
aileleri sinema ile bulugturma, geceleri hep birlikte kamusal alana ¢ikarak eglenmelerini, kiiltiirel bir
aktivite yapmalarini saglama misyonunu da dstlenmigtir. “Sinemanin kapisindan, igerisinde
sinemadan gorevli bir kisi biletleri alir. ‘Kag kisisin?” ‘Beg’ ‘Bes tane bilet vereceksin!” der. Bilet yoksa,
bagka sinemadan bilet varsa arasina sikistirilir. Bes kisi, yedi kisi verir o bileti” (Giileraslan, Sinemalt
Digiinler, 2018). O zamanlarda sinemalarda parali yoktu ¢ok. Parali giden olmazdi. Diigiin oldu mu
gelirlerdi. Cok kalabalik olurdu” (Kériikgi, Sinemali Diigiinler, 2018). “(...) sinema salonlari ¢ok olsa
bile benim sik sik sinemaya gitme sansim olmuyordu. En basta ailemin maddi durumu ¢ok kotiiydii.
Bilet alacak paramiz olmazdi. Diigiin sinemalarina ise annem beni gétiirmezdi (...)” ($enel Biidis,
kisisel gériigme, 9 Aralik 2022). Aktaricilarin beyanindan da anladigimuz tizere yoksul ailelerin sinema
ile bulugmast ancak diigiin sinemast ile olabilmektedir. Diigiin sinemasi, muhafazakir ailelerdeki
kadinlarin veya kiz ¢cocuklarinin beyazperde ile bulugmasini mimkiin kilmakla kalmamig, aynt
zamanda asla bilet alip sinemaya gidemeyecek ¢ocuklari ve gengleri de salonlarda bulugturmustur.

4.1.2. Atigtirmaliklar (Patlamis Misir Oncesi)

Diigiin sinemasina gitmek, sadece film izlemeye gitmek degildir. Diigiin sinemas, bir kent
gelenegi olarak kapsamli bir siirece tekabiil etmektedir. Diigiin sinemasi, sadece diigiin sahipleri igin
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degil, davetliler i¢in de detayl1 bir hazirlik siireci igerir. Diigiin oldugu giinler hazirliklar erkenden

baglamaktadir.

Diigiin sinemasy; sabah, 6gle, aksam olabilirdi. Sabah sinemasi saat 10.00’da baglardh. (...)
Diigiin sinemasina gitmek i¢in yapilan hazirliklar da bir bagkayds. Sabahleyin igler erken
bitirilip, yemekler ¢abucak pisirilirdi. Giyecekler tttilenip, hazir vaziyette asilirdi. Daha
sonra sira, sinemada yenecek kuruyemis ve meyvelere gelirdi. Kavrulmus karpuz ve
kavun ¢ekirdeklerinin kokusu, biitiin bir mahalleye yayilirdi. Komgular haberlegerek hep
beraber sinemaya gitmek i¢in anlagirlardi. Film arasinda gocuklara yedirilmek tizere,
salatalik, hitta acur (ince acur), peynir, ekmek, su siseleri cantalara yerlestirilirdi (Yalman,
2020).

“Dugtine gidilecek ya sinema seyredilecek ya ¢itr citir boyle iste gerezler yenmeli” (Bilik, Sinemalt
Diigiinler, 2018). “I§te portakaldi, elmayds, iste vs getirirlerdi” (Yabanoglu, Sinemali Digiinler,
2018). “Buzcu Muharrem vardi. Giderdik. Bes kurugluk buz isterdik. Bize iste on santim buz
keserlerdi. Ipe takar eve getirirdik. Niye? Iste sinemaya gidicik (gidecegiz). Hava sicak. Cocuklar su
ister. Kadin perisan m1 olsun? Annem perisan m1 olsun?” (Bilik, Sinemali Diigiinler, 2018).
Seyretmek eylemi ile 6zellikle ¢erez yeme eyleminin bir arada diistiniildiigii anlagilmakeadir. Tipkt
giiniimiiz ana akim film izleme deneyiminin musirsiz diigiiniilememesi gibi. Bir yandan da ¢oluk
¢ocuk gidilen ve ara ile birlikte agag1 yukarr iki saatten fazla siiren bir etkinlikte kiigiikleri oyalama
amacinin oldugunu da anlariz. Sikilan veya muzirdanan ¢ocuga bir nevi emzik gorevi géren bu
atigtirmaliklarin higbir sorun yaganmadan salona rahat¢a sokuldugu anlagilmaktadir. Salonda
bulunan zengin davetli de yoksul davetli de ayni sekilde ayni filmi izleyip ayni seylerden atigtirip ayns
havay1 solumugtur.

Tirkiye’de 1960711 ve 70li yillarda sinemaya gitme deneyiminin, “mahalleli, cimbiir cemaat,
sarmali dolmali sinemaya giderdik” biciminde anlatlagtirilmasinin, filmlerde, romanlarda yeniden
tiretilen bir mit oldugu iddia edilebilir. Ustelik bu mitin, o dénemde perdeleri kaplayan filmlerin
anlaularinda goriintr kilinan sinifsal farklarin evlilikle ortadan kaldirilmas: gibi bir biitiinlesme
arzusuna baglandigi da eklenebilir. Filmsel anlaular ve bu filmlerin seyir deneyimi; sinifsiz,
imtiyazsiz, kaynagmus bir kitle olarak “biz” kimligini inga ederler (Akbulut, 2014: 8).

4.2 Kapida Karsilama (Salona Yerlesme)

Sinema, farkli amaglarla salona gelen herkese kucak agmugtir. Zira hangi amaglarla, hangi sosyal
stniftan, hangi yastan olursa olsun hepsinin “film izlemek” gibi bir ortak amagta birlestigi soylenebilir.
“Film afigleri bir sinema galiganinin sirtinda olur ve sokak sokak dolagarak anons yapard. (...) Diigiinii
olanlarin film segme sans1 yoktu. O hafta hangi film gosteriliyorsa o seyredilirdi” (Agcabay’dan
aktaran Ozdemir, 2020). Diigiin sinemasina kiralanan seans tam olarak diigiin sahibi tarafindan
kapatilmamaktadir. Diigiin sinemasinin oldugu seansa biletli seyirci de girebilmektedir. Bu nedenle
sinemaya seyirci ¢ekmek icin yapilan birtakim aligkanliklar vardi. Bunlardan biri de Agcabay’in
aktardig1 gibi bir nevi tellallik yapan birinin film afisi ile birlikte sokaklarda dolagmasidir. Elinde
davetiye yerine gegen bileti olan da olmayan da sokaklarda yapilan anonsun ardindan sinemaya
kosturmaktadir.
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(...) Her neyse, 6ncelikle diigtin sahipleri sinema salonu ile anlagir, diigiiniin hangi
seansta olacagina karar verirdi. Ama tiim seans1 ya da koltuklart kapatmak gibi bir durum
yoktu. O seansta yer varsa yine disaridan film izlemek isteyenler bilet alip gelebilirdi. Ama
biletlerin biiyiik kismi diigin sahipleri tarafindan satin alinir ve davetlilere bedava
dagiulirdi. O yillarda diigiin davetiyesi olarak sinema bileti dagitilirdi. ($enel Budis,
kisisel goriigme, 9 Aralik 2022).

“O zaman sinema nerdeydi? Herkes kaga kaga davetli de gelirdi davetsiz de” (Sinemali Diigiinler,
2018). “Valla biz toplanip giderdik” (Unalp, Sinemal: Diigiinler, 2018). “Yirmi, otuz, kirk kisi arkada
sira beklerler. Kapi agildi mi giimbiir gimbiir igeri girip yer almaya” (Sinemali Diigtinler, 2018).

Anlagilacag tizere, gerek diigiine davetli olmadigr halde bilet alip gelen, gerek davetli olmayip bilet de
almayan, gerekse de bir bilet ile tiim aileyi getiren seyirci bir sekilde igeriye girmektedir. Bazen kavga-
déviis bazen rica minnet salona giren seyircinin deneyimi bunlarla sinirli kalmaz. Salondaki sandalye
sayisindan fazlast geldigi icin bu kez de yer cilesi baglar. “Ayakta izleyen de olurdu. Yer bulabilen
otururdu. Yer bulamayan oturamazdi.” (Unalp, Sinemali Dagiinler, 2018). “Genelde hanimlar
otururlar. Hanimlardan ayakta kalan kalmaz” (Bilik, Sinemali Dtigtinler, 2018). “Kadin erkek karigik
oturmaz. Erkekler ayakta beklerler” (Goycincik, Sinemali Dtigiinler, 2018). Sinemaci Kara Kemal’in
sirtinda film afisi sokaklarda dolagirken séyledigi dizelerden (“Baglryor ilaveler, baslvyor ilaveler.
Bayanlara balkon, erkeklere salon”) (Goycincik, Sinemali Diigiinler, 2018) de anlagilacagr tizere
salonlarda haremlik selamlik yapilmakta olsa da giiniin sonunda tiim kadinlar oturup yerlesmedikge
erkekler oturmamakta, kapida tiim kadinlarin yerlesmesini beklemektedirler.

4.3. Diigiin (Sinema)

Diigiin sinemasinin en renkli kismi ise sadece film izlemek igin tasarlanmug bir salonun, damat
ile gelinin oturacagi, davetlilerin eglenecegi, nikihin kiyilacagi, takilarin takilacags bir mekina
dontgtirilmesidir.

Damatla geline 6zel bir yerimiz s6z konusu. (...) Onlar ¢linkii sahnede otururlar. Kargida olurdu.
Bazis1 da yan tarafa koyarlardi. Tahta sandalye, masa... Damatla gelin gelmeden 6nce iste masay1
stislerler. Uzerinde iste bir tane mum yanar, masanin tizerine de genelde sey korlar efendim: Bu
yine o halilardan. ‘Kiz kagiran’ halisi diye hali agarlardi. Duvar halisint agarlard: (Sinemalt
Digiinler, 2018).

Gelin ile damat masasina verilen isimle “seref locasi”nin kurulacagi yer zaman zaman degisse de
dizayn1 genelde ayni ¢izgide ilerlemistir. Tabii asla degismeyen sey, sadece filmler olmustur.
Diigiin sinemast demek mutlaka bir Yesilcam filminin izlenmesi demektir.

Diigiin yapan aileler, kuyruklu yabanci marka taksilerle sehirde tur attktan sonra, Temmuz sicagy,
zemheri sogugu demeden sinemaya dolustular. Seref locasinin 6n sirasina damatla gelin, arkalarina
kaynanalar, gériimceler, teyzeler, halalar kurulur oldu. Hem Tiirk filmi seyredildi hem de yiirek
sogutan kiilah kiilah dondurma yenildi. Kadinlar kiilfetli ev digtnlerinden kurtulmustu
(Barutgu’dan aktaran Mercimek, 2018).

Barutgu’nun dile getirdigi dondurma ikrami, genis bir kesim icin ¢ok biiytik bir liikstiir.
Dondurma gibi bir ikram; sadece kentin ileri gelen, kalburiistii ailelerinin diigiin sinemasinda
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goralmistiir. Ikram, diigiin sinemasinin sahibinin hangi ekonomik sinifa dahil oldugunu agik
ederken bazi kent gelenekleri ise hi¢ degismemistir. Ornegin Kilis diigtinlerinde erkeklerin
“yohh yohh”, kadinlarin ise “zilgit” ¢ekmesi herkes tarafindan yapilan bir ritiieldir.

(...) Giiveyin arkadaglar1 sinemaya girerken “yoh yohh” ¢ekerlerdi. Sinema perdesinin 6niinde
halay ¢ekerlerdi. Film baglayinca herkes oraya odaklanir, filme ara verilince misafirler yeniden
keyif ederdi. Film bitiminde “yoh yohh”lar ¢ekilerek arabalara binilirdi. Gelin arabasi 6nde
olacak sekilde Kilis’in i¢inde korna ¢alarak diigiin evine gidilirdi ($agsoglu’ndan aktaran Targin,
2020).

Sagoglu’nun dedigi gibi “yohh yohh” ve halay, Kilis diigiinlerinin diigiin sinemas: déneminde
de vazgegilmezi olmugtur. Fakat tiim bu vazgegilmezlerin nerede ve diigiiniin hangi aninda
yapildigs farklilik gostermektedir. Zira bu noktada aktaricilar gogunlukla degisik beyanatlar

vermiglerdir.

Film baglamadan 6nce gelin ile damat kol kola salona girer ve alkslar egliginde locaya
¢ikarlardi. Gelinin ve damadin annesi, yakinlar1 da bu locada olurdu. Hep birlikte film
izlenirdi. Film bitince digiin de bitmis olurdu. Oynamak, eglenmek isteyenler
salondan ¢ikuktan hemen sonra ya da diigiin alay1 sirasinda bir yerde durarak
oynarlardi. Yine ekonomik durumu iyi olanlar sinema salonunda mevsime gore ikram
yaparlardi. Eger yaz mevsimiyse diigiin yazlik sinemada olur ve genelde dondurma
dagiulirdi. Eger kis mevsimiyse kislik sinemada olur ve gerez dagitilirdi. Tabii diigiine
gelen davetlilerin kiyafetleri de 6yle abartili olmazdi. Normal giinlerde sinemaya nasil
giyinip gidersek Syle giderdik. Sinemaya giderken genelde dépiyes tarzi, simdilerle
kiyaslayinca gok daha 6zenli ve agirbaglt giyinilirdi (Senel Biidis, kisisel gorisme, 9
Aralik 2022).

Bidiigtin dile getirdigi kiyafet mevzusu da yine “diigiin sinemas:” gelenegi agisindan 6nemli
bir ayrintidir. Davetliler; tuvalet tarzi, sagaali, goz alic giysiler tercih etmemiglerdir. Normal
balo tarzi veya koy, bahge (havus) diigiinlerinde pullu, yaldizly, tiillii, gosterisli kiyafetlerin
tercih edilmesinin aksine diigiin sinemasina giden seyirci, film seyretmek amacinda oldugu i¢in
daha rahat ve gosterigsiz kiyafetleri tercih etmistir. Bu durum da yine davetlilerin diigiinde
eglenmektense sinema seyretme eylemini 6n plana koydugunu gostermektedir.

(...) Otururduk sinemaya, film baslar, karsimizda perde film oynardi, onlari seyreder biz de
aglardik. Davetlilerin hepsi oraya gelirdi. Diigiin sahibi sinema salonunu kiralar, diigiin tarihi,
saati ve hangi sinemada (Ozyurt sinemasi, Giines sinemast, Renk sinemasi) oldugu herkese
sOylenir, diigiin sahibi (oglan evi) parasini 6der, davetliler para 6demeden oraya gider. Film
seyredilir, film bittikten sonra diigiin biter, herkes evine gelir. Gelinle damadin ayr1 6zel bir yeri
vardir, locada otururlar. Gelinle damat kalkmaz oynamaya, ¢linkii oyun yok, perde bu. O giinkii
film hangisiyse o oynardi. Film arasinda herkes takacagini takardi. Gelinle damat ayaga kalkardj,
taki takmak isteyen herkes takacagini takar giderdi (Targin, 2020).

Aktaricilarin beyanlarindan yola gikarak diigiin sinemasi esnasinda film izlemek disinda yapilanlarin
genelleneyemecegini goriiyoruz. Kimisi gelin ile gliveyinin (damadin) locada aile bitytikleriyle birlikte
oturdugunu dile getirirken kimisi perdenin yan tarafinda sahnede oturduklarini ifade etmektedir.
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Ayrica taki takmanin film arasinda yapildigina herkes hemfikirken eglenme yani gobek atip halay
¢ekme kismmin tam olarak ne zaman yapildigina dair kesin bir degerlendirme yapmak miimkiin
degildir. Yine film arasinda veya sinema salonundan ¢ikildiktan sonra konvoyun durdurulup yol
ortasinda oynandigini beyan edenler de vardir. Netice itibariyla esas mevzunun film seyretmek
oldugu, diigiin eglencesinin film izlemekten arta kalan zamanlara sikistirilan bir mesele haline geldigi
anlagilmaktadir.

4.4, Sinif Fark

Diigiin sinemast her ne kadar ekonomik durumu farkli olan bireyleri ayni salonlarda agirlayip
ve aynt1 filmlerle bulugtursa da kent sakinlerini esitleyememistir. Zengin diigiini ile fakir diigtini
bir¢ok etkenden dolay1 yine bariz bir sekilde ayrismistur. Kimi zaman ikramlardan, kimi zaman da
filmin gosterim zamanindan dolayi bir esitlik durumundan s6z edilemez.

(...) Ayrica giindiiz matinesiydi. Genelde ekonomik durumu ¢ok iyi olmayanlarin diigiinii giindiiz
matinesinde olurdu. Aksam matinelerinin biletleri daha pahali olurdu. (Senel Biidiis, kisisel gériigme,
9 Aralik 2022). Biidiis, diigiinii ile ilgili verdigi bir¢ok detayda sinif farkinin altini gizer. Her ne kadar
kentteki biiyiik gogunlugun diigiinii sinemada olsa da birkag belirgin detay ile zengin diigiinii ile
yoksul diigiinii birbirinden ayrilir. Ornegin Biidiigiin, diigiintiniin giindiiz matinesinde
gerceklestigini soylerken bu duruma biraz hayiflandigy gozlemlenir. Zira Sinemal: Diigiinler
belgeselindeki aktarimlardan yola ¢ikilarak, suarede yapilan diigiinlerin agik¢a bir varlik gostergesi
oldugu anlagilmaktadir. “Kayinbabam biraz varlikli. Giindiiz sinemast yapmadi. Gece sinemasi yapt1”
(Kesmenoglu, Sinemali Diigiinler, 2018). “Gece sinemasinda diigiin oldugu zaman popiiler”
(Soyalan, Sinemali Diigiinler, 2018). “Parasi olan zaten gece diiglinii yapar” (Ozyurt, Sinemalt
Digiinler, 2018). “(...) Tabii durumu maddi anlamda gok da iyi olmayanlar giindiiz sinemasini tercih
ederler. Yiizde elli fark var.” (Yabanoglu, Sinemali Diigiinler, 2018). “Biz sinemada iki gelin damat
oturduk. Birimiz bir locada birimiz bir locada oturduk. Parasini 6deyemedigimiz igin kiray
paylasmistk” (Katilimeidan aktaran Targin, 2020). Son aktarimdan anladigimiz kadariyla bazen ¢ok
daha zor durumda olanlarin film gosterimini bile paylastig1 anlagiimaktadir. Tek bir diigiin sahibinin
alacag biletleri iki diigiin sahibi paylagmustir. Tabii bu da daha az davetli demektir.

(...) sinema salonlar1 ¢ok olsa bile benim stk sik sinemaya gitme sansim olmuyordu. En bagta
ailemin maddi durumu ¢ok kotiiydii. Bilet alacak paramiz olmazdi. Digiin sinemalarina ise
annem beni gotiirmezdi. Clinkii ben is igliyordum. Annem stirekli igleyip para kazanmamu isterdi.
Ben evden okul diginda pek ayrilamazdim bu nedenle. En azindan yeterince biiytiyene kadar
durum béyleydi. (Senel Badis, kisisel gériisme, 9 Aralik 2022).

Bidiig'tin bu ifadesinde, galismak ve aile biitgesine katki sunmak zorunda oldugu i¢in diigiin
sinemasina bile gidememesinin yaninda sinemaya gidebilmesinin tek kogulunun diigiin sinemas:
oldugunun da alt ¢izili. Zira diigiin sinemasina giden davetliler bilet almak zorunda degildi. Bu da
sinema bileti alamayacak durumdaki birgok insanin sinemaya gitmesini saglamigstir.

4.5. Diigiin Esnasinda

Diigiin sinemasi, her ne kadar daha ¢ok film seyretme tizerine sekillenen bir edim olsa da
eglence kismi da tam olarak iptal edilmemistir. Kilisliler, atalarindan gelen bir¢ok diigiin gelenegini
de sinema salonunun igine veya digina bir sekilde tasimay: basarmiglardir.
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“Biz sinemaya girdik. Yohh yohhlar (erkekler omuz omuza verip ¢ember seklinde 6ne dogru egilerek
“yohh yooooohh” ile baglayan gesitli maniler séylerler), zilgitlar derken millet sey bekliyor: Boyle iste
tantana bekliyor. Bir baktik 1siklar sondii, perde denildi. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Aziz Nesin’in
eserinden uyarlanan, Ergin Orbey’in ydnettigi 1974 yapimu yerli film)” (Ozyurt, Sinemali Diigiinler,
2018).

> <«

Izmir’den Kilis’e gelin gelen” Ozyurt, digiiniinde kargilagtigr manzaray anlatirken saskinligini dile
getirmektedir. Oynayip eglenecegini diisiinen Ozyurt, filmin bagladigini ifade ediyor. Ozyurt, digiin
sinemasi ile evlenen birgok akraninin aksine diigiiniinde seyredilen filmin ismini de haurliyor. Bir
Yesilgam filmi...

“Yabanc film istemezlerdi diigtin sahipleri” (Goycincik, Sinemali Diigiinler, 2018). “Bizde 6yle
yabanci film seyreden olmazdi. Yani sinemada diinyada oynamazdi. Seyrettirmezdik” (Sinemals
Diigiinler, 2018). “Ask filmleri seyredilir. Aile filmleri tercih edilirdi” (Bilik, Sinemali Diigiinler,
2018). “Zeki Miiren tercih edilir, Hiilya Kogyigit tercih edilir” (Ozyurt, Sinemali Diigiinler, 2018).
“Mesela vizyona girmemis film oynatilmaz” (G6ycincik, Sinemali Diigiinler, 2018). “Yani halkin
sevecegi, damadin sevecegi filmleri ambarda stok yaptik” (Yabanoglu, Sinemal: Diigiinler, 2018). Bu
filmler, “[...]en ¢ok da acikli olurdu” (Yavuzcan, Sinemali Diigiinler, 2018). Ozyurt’un aktarimindan
sonra gelen tiim aktarimlar da Yesilgam filmlerinin izlendigini destekliyor. Fakat bu ifadelerden en
dikkat ¢ekeni Yabanoglu'nun dile getirdigidir. Yabanoglu, “damadin sevecegi filmler” ifadesini
kullanmaktadir. Yabanoglu’nun burada ima ettigi “damat” aslinda ttim eril giicti ifade etmektedir.
Diigiin sinemasinda oynayacak filmler, patriyarkal diizenin fertlerinin begenisine gore sekillenmistir.

1950’lerle birlikte biiyiik kentlere yonelik kirsal kesimden i¢ go¢ giderek ivme kazanir. Bu arada
elektrigin yayginlagmasiyla, sinema salonlart Anadolu’da ¢ogalmaya baglar. Yepyeni bir seyirci
kitlesi ortaya ¢ikar. Bu seyirci, kapali toplum yapisinin geleneksel kirsal sézli kiltirintin
insanlaridir ve sinemayla ilk kez kargilagmaktadir. Kiltiirel anlamda tutucudur, gelenekgidir,
kapalidir. Yesilcam, bu seyirciler i¢in olugturulan bir sinemadir, bu seyircilerin sinemasidir
(Ayga’dan aktaran Kirel, 2005, s. 148).

Ayca’nin dile getirdigi gibi Yesilcam filmleri, seyircilerin sinemasidir. Fakat dedigimiz gibi, seyirci
kavraminin neyi ifade ettigi de 6nemlidir. Eril bireyleri ifade eden seyirci, Yesilgam filmlerinde 6zne
konumundadir. Bagaran, hitkmeden konumundaki eril birey, perdedeki temsili sayesinde oldukca
tatmin olmaktadir. Kadin seyirci ise ya kendi hayatina benzer hayatlar1 gériip kahrolmay: ya da kendi
hayatinda asla yagayamayacag bir diinyayu izleyerek bambagka bir hayalin pesinde katharsis yagamay:
tercih etmektedir.

“Yani benim filmim demek ki ayn: benim kaderime benzemistir. Kavgali doviiglii... Yani eyi (iyi) bir
sey olmad:” (Kesmenoglu, Sinemalt Dtigiinler, 2018). Kesmenoglu, muhtemelen kotii giden evlilik
hayaunt izledigi filmdeki kadin karakterin yasadiklariyla 6zdeslestirmektedir.

Sinema, seyircinin bir gesit aynasidir. Seyirci orada kendinden bir seyler gérmek ister, kendini gérmek
ister, kendi 6zlemlerini, kendi diglerini gérmek ister. Ya da bu egilimdedir, kendinde de olan,
paylasacag bir seyler bekler. Yesilgam bu agidan Tiirk seyircisinin bir gesit aynas: olabilmistir. Ya da
sOyle de diyebiliriz, seyirci Yesilgam’s kendi aynas: kilabilmistir. Bu durumda Yesilgam’in kimligi ile
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seyircinin kimligi Ortiigme gosterir, battinlik, aynilik gosterir. Seyircinin kimligi, seyircinin
kaltiiriinde yansir. (Ayga’dan aktaran Yiicel, 2020, s. 31).

“Kotii sonla biten filme elestiri gelir. Onu da anlatacagim. Filmin sonunda ‘Begk kele anam, bula bula
bu filmi mi buldular. Agittan 61diik” Afedersin, ‘gézlerimiz kéfte gibi oldu’ derlerdi” (Bilik, Sinemals
Digiinler, 2018). Bilik’in dedigi gibi seyirci bu durumu elestirse de aslinda arzu ettigi ve bekledigi sey
tam olarak budur. Lakin bu deneyimlerin ne kadar gergekei aktarildigs stiphelidir. Tipki Kirel’in dile
getirdigi gibi:

(...) Yesilgam doénemindeki aktif seyirciligi esnasinda seyrettigi anlatularla nasil iligki
kurdugunu, bu tiir anlatilars nasil yorumladigin, igsellestirip i¢sellestirmedigini, perdede
gordiiklerini  kendi  kisisel = deneyimleriyle  bagdasurip  bagdastirmadigini,
duygulanmasinin ardindaki faktorleri ve perdedeki anlatimla nasil bir seyir deneyimi
yagadigini tam olarak anlamak miimkiin degildir (Kirel, 2021, 5. 125).

“Dénem sinemasinda melodram filmleri popiiler filmler arasinda 6nemli bir yer tutar. Seyirci
kendisini aglatabilen filmleri begenme egilimindedir” (Kirel, 2005, s. 148). Kirel’in dile getirdiklerini
Kilis’teki diigiin sinemasina da ¢ok net dahil edebiliriz. Diigiin sinemasina gelen davetliler, diigiinde
eglenmeyi, gelin ile damadi izlemeyi degil perdedeki filmi izleyip genellikle de gozyast dokmeyi tercih
eder. “Ama diiglinde, yle fazla gelinle damada bakmayiz sinemada. Yani gelinle damat oynamig mu
konugmug mu hi¢ umurumuz degil” (Kesmenoglu, Sinemali Diigiinler, 2018). “Aglatan film, giizel
film demektir. O zamanlar komedi ¢ok yoktu. Tiirk filmleri genelde dramli oluyordu. Hep ayn:
mevzular” (Kirel, 2005, s. 157). “Film esnasinda birbirini seven kiz oglan olur. 1§te oglan kiz1 kagirir.
O zaman baglarlar. Bazilar1 1slik galar, bazilar1 bu yohh yohh ¢agirir. Kadinlar zilgit ¢alar” (Sinemalt
Diigiinler, 2018). Aktarimlardan anlagilacag: tizere Kilisliler, diigiinde yaptiklart aligkanliklaring,
geleneklerini perdede oynayan filme tepki olarak kullanmaktadirlar. Bu ¢ikarimdan da kent
sakinlerinin diigiin ile sinemayi nasil 6zdeglestirdigi sonucuna ulagilmaktadr.

Film izlerken yasanan deneyimler, altmugl yillarda sinema salonlarinin sadece film izlenen yerler
olmadigini gésterir. Disarida yaganan hayatn izleri salonlarda da hissedilmektedir. Film
bagladiktan sonra seyirci filmle iliskiye girmektedir. Perdede goriilen filmin kahramanlar1 ile
konugmalardan, filmin begenilen kahramanlarina alkiglarla ve ishiklarla yapilan coskulu
tezahiiratlardan da anlagilacag gibi, perdedekiler ile seyirciler arasindaki iligki incelenmeye deger
bir iligkidir (Kirel, 2005, s. 159).

1960’ yillarda benimsenen aktif seyirci goriisii tizerine temellenen alimlama analizinde, bireylerin
anlam olugturma ve anlami yikma yetisine sahip oldugu ve filmin 6ztinden ¢ok bireyin filmden
aldig1 haz tizerine odaklanildigi sdylenebilir. Artik anlam metin odakli degildir ve bireyler ile filmin
iletilerinin etkilesimi sonucu yeni anlamlar ortaya ¢ikar. Kimi seyircinin izledigi filmden ¢ikardig:
sonug filmin yénetmeninin hayal ettiklerinden farklidir. Bu sebeple aslinda filmlerin kat1 bir sonu
yoktur. Sonu, seyirci kendi art baglaminda kendi sekillendirir (Yiicel, 2020, s. 30).

Budiigtin, diigtintinde izlenen filmden keyif alamamasi, filmin ismini bile hafizasindan silmesi ve
filmi upk: Kesmenoglu gibi kendi kotii giden evliligiyle 6zdeslestirmesi, Yiicel’in dile getirdikleri
tizerinden degerlendirilebilir. Bidiig’tin film ile ilgili diigiinceleri, filmin y6netmeninin hayal
ettiklerinden mutlaka hayli farklidir. Belki de birkag defa goriinen esegin yani sira filmde bambagka
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bir olay orglisii varken Biidis, sadece esege odaklanmustir. Zira filmde esegin olmasi Bidis igin
olumsuz bir anlam tagimaktadir. “Bu anlat, gériismecinin bellek yoluyla gegmiste yasanmus olaylart
animsarken, onlar1 bugiiniin géziiyle ve bugiin i¢in yorumlanmasiyla olusur” (Neyzi’den aktaran
Akbulut, 2014, s. 7-8).

Diigiiniimdeki filmin ismini, oyunculart hi¢ hatirlamiyorum. Esek ile baglayip esek ile biten bir
filmdi. Hi¢ sevmemistim. Herhalde o ytizden esek disindaki tiim detaylari aklimdan silmisim. Cok
tztlmigtim. Digliniimde hig sevmedigim bir film izlenmisti. Bu gergegi yillarca i¢ime
sindiremedim. Salon sahipleriyle iyi iligkileri olan bir adam neden daha iyi bir film
ayarlayamamugt1? Evliligimiz boyunca da hep bu durumu babanin bagina kalkum. Evliligim gibi
digiiniim de hig icime sinmedi. Bu ylizden sinema diigiinii benim i¢in hig iyi hislere ev sahipligi
yapmadi. O giinleri pek de giizel haturlamiyorum. (Senel Bidis, kisisel gériisme, 9 Aralik 2022).

Budiis bu degerlendirmesi ile diginiinde seyredilen filmin tim evliligine ¢anak tuttugunu
distinmektedir. “Seyirci filmin &ykiisiine kendini kaptirip izlediginin bir film oldugunu ¢ogu zaman
unutma egilimindedir. Bu durum popiiler sinemanin 6ykiistiniin igine seyirciyi katabilme etkisinin
bir gostergesidir” (Kirel, 2005, s. 159).

Bunun yaninda kadinlarin ya sahnede “uygunsuz” bir seyler oldugu igin ya da kendi diigiinii oldugu
i¢in filmin bir kismini veya tamamini izleyememesi gibi bir durum da vardir. “Cok utanirdik. Perdeye
bakmazdik. Kafamiz1 agagiya indirir ve sahnenin bitmesini beklerdik” ($enel Biidiis, kisisel gériisme,
9 Aralik 2022). “Izleyemedik ama misafirlerin, oradaki insanlarin giilmelerinden yani. Onlar
giiliiyorlar ama ben tztntililytim, agliyorum. Onlarin giilmelerinden komik bir film oldugunu
anladim” (Demircan, Sinemali Diigiinler, 2018). O donemde, diigiin sinemasinda da tipki normal
gosterimlerde oldugu gibi kadinlar suskun ve pasifken; erkekler gayet rahat ve aktif bir gekilde filmleri
izlerler. Perdeye bile bakamayan kadin seyircinin yaninda ssliklar ¢alip avazi ¢ikugr kadar bagiran
erkek seyirci vardir. Gelin, kendi diigiinii oldugu i¢in utancindan kafasini bile kaldiramazken damat,
digiin boyunca hem filmi hem de gelini doyastya izlemektedir.

“Tatl1 gelir gelinle damada. Tabakta {i¢ tane” (Bilik, Sinemal: Dtigiinler, 2018). Gelinle damada 6zel

gelen bu ikram, aslinda gelin i¢in bir anlam ifade etmez. Masadaki ikram, gelin i¢in sadece bir
dekordur. Filmi bile izleyemeyen gelin, ikrama elini bile uzatmazken damat, ¢ogunlukla hem
kendisininkini hem de gelininkini yer. “Damat uyanik, o ikisini de yerdi” (Bilik, Sinemal: Dtigtinler,
2018). “Ooo kim yici (yiyecek) oglum? Kimin cani ister? Akil yeter mi ki? On beg-on alt1 yagindaki
usagin (gocuk) akli ne yitici (yetecek)?” (Kesmenoglu, Sinemal:r Diigiinler, 2018). “Bizim hanim
utanor (utaniyor) yimege (yemege). Niye? Ayip (ayip)... Yimor (yemiyor). Valla ben benimkini yidim
(yedim) tatliyr. Haniminkini de ‘Sen yimon mu (yemiyor musun)?’ ‘Yok.” Onu da yidim (yedim).
Yeri (hadi bakalim) yimedin (yemedin) mi?” (Géycincik, Sinemali Diigiinler, 2018).

Giintin sonunda kasabadan hallice olan Kilis kentinde her ne kadar kadin, ev i¢i alandan kamusal
alana kabul edilmis, kadin ve erkeklerin bir arada oldugu diigiinlere d4hil edilmis olsa da patriyarkal
diizenin yazili olmayan kurallarint her daim {izerinde hisseder. Bu anlamda diigiinlerle en geng ve
yenilik¢i sanat dallarindan biri olan sinemayt bulugturan kent sakinleri, bir noktadan sonra
muhafazakir yapinin sarmaladigi gemberden ¢ok da ¢tkamamistur.
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Tabii ikram denince akla salondaki davetliler de gelmektedir. Fakat dtigiin sinemasinda konuklara
ikram yapilmasi yaygin bir durum degildir. Ikram sadece sehrin ileri gelenlerinin, zenginlerinin tercih
ettigi bir seydir. “Baklavadir iste dondurmadir. Mevsime gore.” (Yabanoglu’ndan aktaran Sinemals
Diigiinler, 2018). “Oglan tarafi durumu iyiyse gerez dagitir sinemada (...) O her diigiinde olmaz”
(Bilik’ten aktaran Sinemal1 Diigiinler, 2018).

“Dugtin esnasinda, sonra sey yaparlar. Filmi kapatirlar. Isiklar yanar” (Kesmenoglu, Sinemalt
Diigiinler, 2018). “On bes dakika veya yirmi dakika oynadiktan sonra bir ara verilir. Yani ihtiyag
molast arasi verilir. Ama yine keyif baglar. Damadi oynatirlar sahnede. Bizde gelin kalkmaz. Bizde
gelin kalkip da damatla oynamaz” (Bilik, Sinemal: Diigiinler, 2018). Bilik’in yaptig1 bu aktarim biraz
once dile getirilen tespiti destekler: Kent sakinleri, her ne kadar oldukga yenilik¢i bir gelenegi inga
etmeye ¢aligmis olsa da muhafazakar aligkanliklarindan vazgegcememektedir.

“Mesela diigiincii gelir der ki; makiniste direkman der: ‘Filmin ortasinda ara ver, taki takacagiz.” Sonra

%

diigiin sahibi gider makiniste der ki “Tamam isimiz bitti. Filmi oynatabilirsin.”” (Ozyurt, Sinemalt
Digiinler, 2018). “Film bitince diigiin de bitmis olurdu. Oynamak, eglenmek isteyenler salondan
¢iktiktan hemen sonra ya da diigiin alayi sirasinda bir yerde durarak oynarlard:” (Senel Biidiis, kisisel
goriisme, 9 Aralik 2022). Gerek Bilik’in gerekse Biidiig’tin aktarimlarindan oynayan, eglenenlerin
erkekler oldugu anlagilmaktadir. Zira kadinlarin diigiin alayr sirasinda arabadan inip yol ortasinda

oynayabilmesi pek miimkiin gériinmemektedir.
5. Yangin

Diigiin esnasinda dagitilan ikramlarin bir defasinda ¢ok biiyiik bir soruna yol agtig1 da
bilinmektedir. Hatta bu sorun diigiin sinemas: geleneginin de son bulmasindaki etkenlerden biridir.
On iki kiginin izdiham dolayisiyla hayatini kaybettigi yangin vakasi, diigiin sinemast ile birlikte en ¢ok
anilan yaganmugliktir.

Sinemada bir diigiiniin kutlandigr giin, seref locasina dondurma getirilir. Film bagladig: sirada
damat, dondurma kiilahini gelinden sonra kaynanasina uzatinca, buna ¢ok bozulan kendi annesi,
oglu tarafindan kendisine uzatilan kiilah dondurmayz, ‘Al da bagina gal!” diyerek seref locasindan
log 1g1klt salona firlatmugtir. Seref locasinin arkasindaki gtk deliginden perdeye 15tk huzmesi
yanstyordu. Makine dairesi de tam bu locanin arkasindaydi. Dondurma kiilahinin 151g1n 6niinden
gegerek perdede titreme yapmasi, bu dondurmanin da gidip bir kadinin yiiziine sappadak hizla
¢arpmast sonucu, ‘Aman yandim!” diyerek bagirmast sonucu sinemada yangin ¢ikti sanilarak
herkes dig hole agilan kapiya dogru kogusturmaya bagladi. Tesadiifen o anda makinist, makine
dairesinde olmadig1 ve yandaki tuvaletlere gittigi i¢in, igiklarin da yakilmamast sonucu, ‘Yangin
var, aman caninizt kurtarin!’ diye kadinlarin ¢1glik atmasi sonucu panik biiyiidii ve 6lii-yarals sayist
da artt1 (Barutgu’dan aktaran Mercimek, 2018).

Kilis kentinin ge¢misi ile oldukga yakindan ilgilenen, gazeteci Barutgu’nun aktarimui ile hig
drtiismeyen bagka aktarimlar da vardir. Ornegin bir kadin aktaricy, Sinemals Diéigiinler isimli
belgeselde yangin olayini ¢ok farkli anlatmaktadir. Bu da aktarimcilarin ge¢miste yasananlar
hafizalarna farkli kodladiklarini veya hafizalarindaki eksikleri kendi hayal gii¢lerine gore
yorumladiklarint géstermektedir.
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Diigiine gittik. Ve orada, Ebe’nin Sinemasi, orada bir yangin olay1 oldu. Filmdeki yangin olay.
Tabii insanlar o kadar diigiinemedi. Filmdeki yangin1 goriince, “Yangin var!” deyince herkes
zannetti ki sinemada bir yangin olay1 oldu. Insanlar kogturmaya baglad. (...) Gelin de o anda
tabii sahnede oturuyor locasinda. Oradan firlayip gidiyor erkek parkina. Gelin, yabanci.
Bilmiyor ki Kilis’i. Evini de bilmiyor. Gelin korkuyor, kagiyor. Ondan sonra da damada
diyorlar ki; gelin kagt1! Cabuk yetis! (Sinemal: Diigiinler, 2018).

“Erkekler bagirtyorlar: “Yangin yok?, ‘Kalkmayin yerinizden!”” (Sinemali Diigtinler, 2018).

Yirmi yagindayim, yine Ozyurt Sinemasr’nda bir diigiin sinemas: var. Ama annem
gitmeyecekti. Annem beni komgularimizla birlikte gondermisti. Tek bagima gidebilmem
mimkiin degildi. Annem de babam da asla izin vermezdi. Aslinda beni yine annem
gondermezdi ama evlenen sinif arkadagim Kadriye’ydi. O ylizden annemi ikna
edebilmistim. Efendime séyleyeyim, filmi izlemeye bagladiktan bir siire sonra birinin
“Yangin var!” diye bagirmasinin tizerine ben de dahil olmak tizere hepimiz kapiya
kacismaya bagladik. Tabii diigiin sinemast... Igerisi hinca hing dolu... Baktim olacak gibi
degil. Kapinin o taraf ¢ok kalabalik. Ben ¢ok korkmugtum ama kalabalik da bana ¢ok
tehlikeli gelince vazgegtim. Doniip tekrar yerime oturdum. O esnada ayakkabimin tekini
de distrdagimi fark ettim. Ama zaten ne yangin var goriiniirde ne de duman. O
yiizden ne kadar korksam da uzunca bir siire yerimden kalkmadim. Iyi ki de
kalkmamigim. Bir siire sonra etraf sakinlegtiginde disart ¢tkmaya karar verdim. Once
ayakkabimi bulup ayagima giydim. Sonra da disariya yoneldim. Fakat gordiigiim
manzara trkitiiciydii. Yerde yatan onlarca ceset vardi. Hemen gazete ile istleri
ortlilmiigti. Ama o manzarayr gérmem beni yeterince etkilemisti. Tabii diigiin
sinemasina birlikte geldigim komgularimu ilk anda kaybetmistim. Tek bagima eve dogru
yiriiyordum. Kargidan gelen erkek kardesimi gérdiim. Olanlart duyunca beni almaya
gelmis. Birlikte eve donditk. Ama ben uzun siire kendime gelemedim. Uzun siire
sinemaya gidemedim. O korkuyu atlatamadim. Cok fazla sinemaya giden biri
olmamamin nedenlerinden biri de budur. Hatta ilk depresyonumu bu olaydan sonra
yasadigimi sSyleyebilirim. Uzun siire annemin yanimda uyumasini istemistim ($enel
Budds, kisisel goriigme, 9 Aralik 2022).

Biidiigtin aktarimlarindan, yaganan bu vakanin onda geriye doniisti mtimkiin olmayan derin
yaralar biraktigr anlagilmaktadir. Yetmis sekiz yagindaki Biidiis, hayatinin biiyiik bir donemini
kronik major depresyon hastasi olarak siirdiirmesinin ilk nedenlerinden biri olarak yangin
olayin1 géstermektedir. Biidiig, bu olaydan sonra diigiin sinemasina da normal sinemaya da
gitmek istememistir. Hatta kendi diiglinti hari¢ sinemaya onlarca yil gitmemistir. Bu olayin
Kilis’te sinemaya ve diigiin sinemasina oldukga hevesli olan bir¢ok kesimi etkilemis olmasi da
muhtemeldir. Tabii diinya genelinde bu tarz izdihamlar diginda sinema salonlarinda gergekten
yangin olaylar1 ger¢eklesmis, bir¢ok insan da hayatini kaybetmistir.

(...) 1987 yilinda yasanan ve sinemaya dair halkin algisin1 etkileyen tiziici bir olayr hatirlatmakta
yarar vardir. Bir film gdsterimi sirasinda gikan yanginda yiizden fazla seyirci 8liir. Olenler arasinda
yiksek tabakadan kisilerin ve ¢ocuklarin olmast halkta sinemaya kargt bir korku ve isteksizlik
uyanmasina neden olur. Ozellikle Fransa’da sonraki yirmi yil boyunca orta sinifin sinemadan uzak
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durmasinin arkasinda bu olayin etkisinin oldugu iddia edilmektedir (Abisel’den aktaran Kirel,
2018, 5. 72).

Goruldagh tizere Kilis sakinlerini derinden sarsan ve hild donemi yasayanlarin hafizalarinda duran
yangin vakasi, i¢ farkli anlatici tarafindan farkli aktarilmakeadir. Biidis, gelinin sinif arkadagi
oldugunu, yani Kilisli oldugunu dile getirirken Giileraslan ise gelinin yabanct oldugunu
sOylemektedir. Yine Biidiig, yanginin Ozyurt Sinemasr’nda gergeklestigini dile getirse de Giilerarslan
Ebe’nin Sinemasi’nda gergeklestigini belirtir. Ama esas dikkat ¢ekici olan, Biidiig'tin bizzat yagadig
deneyim ile Abisel’in aktardiklari arasinda biiyiik benzerlikler olmasidir. 1987 yilinda Paris’te, 1970’li
yillarda ise Kilis’te yaganan yangin olayi, seyirci tizerinde oldukga olumsuz etki birakmig ve
sinemalarin bir siire tenhalagmasina, hatta bazi geleneklerin son bulmasina neden olmustur.
C)zyurt’un, sandalyelerinin zarar gérmemesi amaciyla bir diigiin sahibine yapug: teklifle baglayan
gelenek, bir¢ok uzun siireli etkenin yaninda en ¢ok da sinemada yaganan yangin olayiyla son
bulmugtur.

1940 yilindan sonra, 6zellikle 1950 yillarinda, Kilis’te sosyolojik degisimlerin ortaya ¢ikmas:
nedeniyle bir kisim diigiin idetleri erozyona ugramustir. $6yle ki, eski diigiin ddetleri birden
¢6kmiis ve yerini yeni ddetler almigtir. Ancak bu yeni 4detler Kilis’e hig yarar saglamadigr i¢in 1970
yilinda ortadan kaldinlmigtir. Iste bu 4detlerden biri de sinemada yapilan diigiinlerdir
(Barutgu’dan aktaran Mercimek, 2018, 4 Kasim).

Ozyurt Sinemas: temelinde digiin sinemast bu sekilde devam ederken diger sinema salonlart daha
bilindik bir rota izlemistir. Ornegin, Ebe Hanimin Sinemast bunlardan biridir.

(...) Bir de Ebe Hanim vardi. Sinema salonu iletirdi. Eskiden ebelik yapmis sanirim.
Giigli, yigit bir kadindi. Sinema salonunun 6ntinden gelip gegerken hep gériirdiim.
Salonun ismi de Ebe Hanimin Sinemas:’ydi. Agzindan sigara hi¢ diismezdi. Sinemasina
gelip film izleyen genglerle salonun diginda sohbet eder, eglenirdi. Ama onunla ilgili en
¢ok aklimda kalan sey sigarastyd: ($enel Biidis, kisisel goriigme, 9 Aralik 2022).

Kislik sinemast simdiki Kiz Meslek Lisesi’nin karsisindaydi. Yazlik sinemast da Postane’nin arka
sokaginda, Cumhuriyet Hk(’)'gretim Okulu’nun bahgesiyle duvar duvaraydi. $ehir Sinemasr’ydi
ad1. Cogunlukla yabanci filmler getirirdi. On Emir, Ben-Hur, Spartakiis, Yedi Kardese Yedi Gelin,
Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah, Riizgar Gibi Gegti, Doktor Jivago, Kazablanka, Tarzan, King
Kong ... ve daha niceleri... (Elhan, 2016).

Ebe Hanimin ya da Ebenin Sinemasi, diigiin sinemas: i¢in tercih edilmeyen bir sinemadir.
Cinki Ebe Hanim, Yesilgam filmlerinin aksine Hollywood filmleri getirmistir. Bu nedenle de
salonlarin doldugu gosterimler gergeklestirememis, genelde Biidiigtin de aktardig: gibi az
sayida gence gosterim yapabilmistir.

6. Sonug

Diigiin olgusu araciligryla Kilislilerin hayatinin odagina yerlesen sinema, Yesilgam’in en
popiiler oldugu yillarda diigiin sinemasi adiyla kentin yaklagik yirmi yilina etki etmistir. adece sinema
izleme deneyimi ile asla ulagilamayacak bir kitleyi sinema ile bulugturan diigtin sinemas, kiigticiik bir
kentin tarihine koca bir iz birakmugtir.
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Sinemanin Fransa’da gelisimi agisindan Jeancolas’in fuar olgusunun &nemini hatirlatmas,
sinemanin yayginlasmas: ve popiilerlesme seriiveni bakimindan akilda tutulacak bir bagka
noktadir. Yazar, 1914 Oncesi Fransa’sinda bu olgunun 6nemine deginmekte haklidir. Ciinkii
filmlerin fuarlarda gosterilmesi endiistriyi ayakta tutmaktadir. Konusunu {ig-dort dakikalik
kagma-kovalamacalarin olugturdugu filmlerin seyircileri de fuar miiddavimleridir (Kirel, 2018, s.
72).

Fransa bagta olmak tizere ¢ogunlukla ticari kaygilarla tiretilen sinema, glinimiizde ¢apini genisletip
televizyonumuza, bilgisayar ekranimiza, hatta telefonlarimiza kadar gelmistir. Bir zamanlar seyircinin
ayagina gittigi sinema, artik izleyicinin ayagina gelmistir. Film seyretmek igin gosterilen ¢aba, artk
nostalji olmaktan Ste bir gey degildir. Insan hayatinin en degerli saatlerine bile ev sahipligi yapacak
kadar kutsanan sinema salonlari, Kilis i¢in uzun yillar sadece buiytiklerin anlatilarindan kafalarda
canlandirilan bir sey olmustur. Zira diigiin sinemastyla yasamina oldukga popiiler bir sekilde devam
eden salonlar, digiin sinemalarinin sona ermesiyle Kilis kentinin hayatindan hizlica ¢ikmig ve ¢ok
uzun yillar boyunca da tekrar donmemistir.

Bir zamanlar tiim anlariyla bir ritiiel gibi gergeklesen sinemaya gitme aligkanliginin, 4deta tapilan
sinema perdesinin, hayranlik duyulan sinema oyuncularinin bambagka bir noktaya tagindigs
giiniimiizde diigiin sinemas: hatirlanmasi ve sik sik anilmas: gereken bir gelenektir.
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